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4Historia sztuki — kujawsko-pomorskie

Poziom rozszerzony

1. Opis arkusza

Arkusz egzaminacyjny z historii sztuki sktadat si¢ z 18 roznego typu zadan i podzielony zostatl na trzy
czesci.

Czeg$¢ pierwsza sprawdzata przede wszystkim wiadomosci i zawierata 13 zadan. Byly to zadania
zamkni¢te (wielokrotnego wyboru, zadania na dobieranie) oraz zadania otwarte (krotkiej odpowiedzi,
zadania z lukg). Sprawdzaly one migdzy innymi wiedzg o epokach, kierunkach, stylach i tendencjach
w sztuce, znajomos$¢ tworczosci wybitnych artystow, miejsc usytuowania obiektow architektury lub
przechowywania dziet sztuk plastycznych, a takze znajomos$¢ terminéw i pojec¢ z dziedziny sztuki.
Rozwiazujac zadania, maturzy$ci wykazywali si¢ wiedza o wybitnych tworcach i ich dzietach oraz
okreslali funkcje tych dziet w historii sztuki. Od zdajacych wymagano takze rozumienia
i definiowania terminéw z dziedziny sztuki, rozeznania w podstawowych motywach ikonograficznych
oraz kojarzenia tych motywow ze zrodtami literackimi.

Zadania w czg$¢ drugiej arkusza — od 14. do 16. — polegaly na wykonaniu opiséw i analizy dziet
z 16znych dziedzin sztuki (malarstwa, rzezby architektury). Analiz¢ ograniczano do §cisle okreslonych
kategorii, w zaleznosci od rodzaju i charakteru dzieta, ktérego dotyczyty. W zadaniu 17. wykorzystane
zostaly teksty zrodtowe dwoch wybitnych teologdw $redniowiecza. Na ich podstawie zdajacy mieli
odpowiedzie¢ na pytania dotyczace charakteru sztuki sakralnej epoki. W pierwszej i drugiej czgsci
arkusza zostaly wykorzystane roznorodne materiaty zrodtowe, przede wszystkim ikonograficzne.

W czgSci trzeciej arkusza maturzysci mieli si¢ wykaza¢ umiejetnoscig redagowania rozszerzonej
odpowiedzi na jeden z zaproponowanych tematow.

Temat 1. Zmagania cztowieka z naturg i motyw zywiotow. Omoéw zagadnienie na podstawie trzech
wybranych dziet malarzy romantycznych.

Temat 2. Na wybranych przyktadach tworczosci trzech artystow omow  podobienstwa
i roznice w malarstwie holenderskim i flamandzkim XVII wieku.

Tematy byly zroznicowane. Pierwszy z nich dotyczyt sztuki romantyzmu. Zdajgcy mieli odnie$¢ sig¢
do waznych motywoéw ikonograficznych, wiasciwych dla kierunku. Panteistyczna wizja natury,
charakterystyczna dla romantyzmu, przyczynita si¢ do powstania wielu prac malarskich, w ktorych
ukazywano motyw zywiotow (zwlaszcza byly to wszelkiego rodzaju przedstawienia ukazujace walke
cztowieka z potegg morz i oceandéw). Tego rodzaju kompozycje charakterystyczne sg dla tworczosci
Théodore Géricaulta, Williama Turnera, Gaspara Davida Fredricha. Drugi z tematow mial szerszy
charakter. Zdajacy mieli okresli¢ podobienstwa i rdéznice pomiedzy sztuka holenderska i flamandzka
w XVII wieku, przy czym dotyczyto to zarowno tresci dziet (motywy ikonograficzne), jak i formy.
Niemal jednorodna stylistycznie w XVI wieku sztuka Niderlanddbw — na skutek podziatow
politycznych i religijnych — utracita w XVII wieku swojg uniwersalnosé. KoScioly protestanckie w
Holandii nie potrzebowaly dekoracji w postaci licznych obrazéow, co wptyngto na zupehie inny
charakter sztuki sakralnej. W katolickiej Flandrii powstawaty natomiast nadal wielkie kompozycje
oltarzowe. Ze wzgledu na podobienstwo struktury spolecznej mieszkancow obu krajow i ich statusu
spolecznego -
w malarstwie obu krajow wystepowaty tez liczne podobienstwa. Zaréwno podobienstwa, jak i roznice
zdajacy mieli wykaza¢ na przykladzie dziet trzech rdznych artystow.

Za poprawne rozwigzanie wszystkich zadan mozna byto uzyska¢ 100 punktow (za pierwsza i drugg
cze$¢ arkusza po 40 punktéw oraz 20 punktéw za wypracowanie).
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2. Dane dotyczace populacji zdajacych
Tabela 1. Zdajacy rozwiazujacy zadania w arkuszu standardowym*
Liczba zdajacych 155
z licedw ogdlnoksztatcacych 108
z technikow 47
ze szkot na wsi 1
ze szkot w miastach do 20 tys. mieszkancow 5
ze szkot w miastach od 20 tys. do 100 tys. mieszkancow 8
Zdajacy rozwiazujacy | ze szkot w miastach powyzej 100 tys. mieszkancow 141
zadania w arkuszu
standardowym ze szk6t publicznych 149
ze szkot niepublicznych 6
kobiety 131
mezczyzni 24
bez dysleksji rozwojowej 138
z dysleksja rozwojowa 17

* Dane w tabeli dotycza tegorocznych absolwentow.

Z egzaminu zwolniono 6 0sob — laureatow i finalistow Olimpiady Artystycznej.

Tabela 2. Zdajacy rozwiazujacy zadania w arkuszach dostosowanych

Zdajacy
rozwiazujacy zadania

w arkuszach

dostosowanym

z autyzmem, w tym z zespotem Aspergera 1
stabowidzacy 1
niewidomi 0
stabostyszacy 0
niestyszacy 1
ogolem 3




3. Przebieg egzaminu

Tabela 3. Informacje dotyczace przebiegu egzaminu
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Termin egzaminu

16 maja 2016 .

Czas trwania egzaminu 180 minut
Liczba szkot 29
Liczba zespotow egzaminatorow 1
Liczba egzaminatoréw 8
Liczba obserwatoréw? (§ 8 ust. 1) 0
Liczba w przypadku:
uniewaznien’ _ — _
art. 44zzv | stwierdzenia niesamodzielnego 0
pkt 1 rozwigzywania zadan przez zdajacego
art. 44zzv | wniesienia lub korzystania przez
pkt 2 zdajacego w sali egzaminacyjnej 0
z urzadzenia telekomunikacyjnego
art. 44zzv | zakltocenia przez zdajacego prawidlowego 0
pkt 3 przebiegu egzaminu
art. 44zzw | stwierdzenia podczas sprawdzania pracy
ust. 1. niesamodzielnego rozwigzywania zadan 0
przez zdajacego
art. 44zzy | stwierdzenia naruszenia przepisow 0
ust. 7 dotyczacych przeprowadzenia egzaminu
art. 44zzy | niemoznosci ustalenia wyniku 0
ust. 10 (np. zagini¢cie karty odpowiedzi)
Liczba wgladow” (art. 44zzz) 1
Liczba prac, w ktorych nie podjgto rozwiazania zadan 0

1Na podstawie rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 25 czerwca 2015 r. w sprawie szczegélowych warunkow
i sposobu przeprowadzania sprawdzianu, egzaminu gimnazjalnego i egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2015, poz. 959).

Na podstawie ustawy z dnia 7 wrzesnia 1991 r. o systemie oswiaty (tekst jedn. Dz.U. z 2015, poz. 2156, ze zm.).
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4. Podstawowe dane statystyczne
Wryniki zdajacych
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Wykres 1. Rozktad wynikéw zdajacych

Tabela 4. Wyniki zdajacych — parametry statystyczne*

. . . . , . Odchylenie
. Liczba Minimum | Maksimum | Mediana | Modalna | Srednia

Y sdajacyeh | (%) (%) O | o0 | o) | SEneene
ogélem 155 0 100 53 25 51 26
w tym:
z licebw 108 2 100 64 100 58 26
ogolnoksztatcacych
2 technikéw 47 0 77 30 21 33 18

* Dane dotycza tegorocznych absolwentow.
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Poziom wykonania zadan
Tabela 5. Poziom wykonania zadan
Poziom
zg(;. Wymaganie ogolne Wymaganie szczegélowe W;’:g;;g'a
(%)
I. Odbior
wypowiedzi 1.3) Zdajacy rozpoznaje dzieta réoznych epok, stylow oraz
1. | i wykorzystanie kierunkow sztuk plastycznych, potrafi umiejscowic je [...] 48
zawartych w przestrzeni geograficznej.
w nich informacji.
I. Odbior
2 ;Nv)\l/?/i\cl)vrlze;/jsztlanie _1.10_) Z_daj acy zna, p.opra_v.vnie stf)suj e oraz definiuje terminy 68
' zawartych i pojecia z zakresu historii sztuki.
w nich informacji.
I. Odbior
3 m&mﬁ;ﬁ;nie .1.5) Zdajacy zna twérczos’c’ naj.wyb.itniej szych artystow 51
zawartych i potrafi [...] okresli¢ w przyblizeniu czas [...].
w nich informacji.
1.3) Zdajacy rozpoznaje dzieta réznych epok, stylow oraz
kierunkéw sztuk plastycznych, potrafi umiejscowic je
| Odbi6r w czasie.[...]. .
wypowiedzi 1.4) Zfiaj acy prz{ypo_rzgdkonge tw()rczoé_é po§zczeg61nych_
4 i wykorzystanie artystow.do styloyv i klerunlfow, w obrebie ktory(.:h_ tworzyli. 39
' zawartych 1.8) Zdajacy zna i rozpoznaje podstawowe techniki
w nich informacji plastyczne [...]
' 1.11) Zdajacy zna podstawowe motywy ikonograficzne,
rozpoznaje $wigtych, bogéw greckich [...] po atrybutach
i sposobach przedstawien.
I. Odbior
wypowiedzi 1.5) Zdajacy zna tworczos¢ najwybitniejszych artystow
5. | i wykorzystanie i potrafi wymieni¢ dzieta, ktore stworzyli, rozpoznaé 32
zawartych najstynniejsze z nich [...].
w nhich informacji.
1.6) Zdajacy identyfikuje dzieta na podstawie
I. Odbior charakterystycznych $rodkow warsztatowych i formalnych
wypowiedzi oraz przyporzadkowuje je wiasciwym autorom (w tym zna
6. | i wykorzystanie plany i uktady przestrzenne dziet architektury najbardziej a7
zawartych charakterystycznych dla danego stylu i kregu kulturowego).
w nich informaciji. 1.7) Zdajacy wiaze dzieto z miejscem, w ktorym si¢ znajduje
(muzea, galerie, koscioty, miasta).
I. Odbior
7 ;Nv)\l/?/ﬁ\(l)vrlze;/jszt;nie 1.9) Zdajacy wymienia dawne 1 wspolczesne dyscypliny 64
' artystyczne [...].
zawartych
w nhich informacji.
I. Odbior
wypowiedzi
8. | i wykorzystanie 1.12) Zdajacy potrafi wskaza¢ funkcje¢ dzieta [...]. 69
zawartych
w nich informacji.
I. Odbior
9 ;Nv)\l/?/i\cl)vrlze;/jsztlanie _1.5) Zdajacy z'na't,wc')r'czos'é I}ajwybitniej 'szych artystow 46
zawartych i potrafi wymieni¢ dzieta, ktore stworzyli [...].

w nich informacji.
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I. Odbior 1.3) Zdajacy rozpoznaje dzieta roznych epok, styléw oraz
wypowiedzi kierunkow sztuk plastycznych [...].
10. | i wykorzystanie 1.6) Zdajacy identyfikuje dziela na podstawie 54
zawartych charakterystycznych srodkéw warsztatowych i formalnych
w nich informacji. oraz przyporzadkowuje je wlasciwym autorom [...].
. O?)t\)/\l/(i)erdzi 1.10) Zdajacy zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy
11 \iNypkorz stanie i pojecia z zakresu historii sztuki. 71
' Z;"xartycﬁ 1.12) Zdajacy potrafi wskazac funkcje dzieta i okresli¢, jaki
w nich informacji. wplyw ma ona na jego ksztalt.
I. Odbior
wypowiedzi 1.5) Zdajacy zna tworczo$¢ najwybitniejszych artystow 4
12. | i wykorzystanie i potrafi wymieni¢ dzieta, ktore stworzyli, rozpoznaé 5
zawartych najstynniejsze z nich [...].
w nhich informacji.
I. Odbior
\_NypOWIBdZI . 1.10) Zdajacy zna, poprawnie stosuje oraz definiuje terminy 45
13. | i wykorzystanie S S .
i pojecia z zakresu historii sztuki.
zawartych
w nhich informacji.
3.1) Zdajacy dokonuje opisu [...] dziet, uwzgledniajac ich
I11. Analiza cechy formalne ([...] w rzezbie: bryta, kompozycja, a4
14. | iinterpretacja faktura [...]), a takze potrafi wskaza¢ te srodki ekspresji,
tekstow kultury. ktore identyfikuja analizowane dzieto i wskazuja na jego
klasyfikacj¢ stylowa.
3.1) Zdajacy dokonuje opisu [...] dziet, uwzgledniajac ich
I11. Analiza cechy formalne ([...] w malarstwie: kompozycja, kolor, 66
15. | iinterpretacja $wiatlocien), a takze potrafi wskazac¢ te srodki ekspresji,
tekstow kultury. ktore identyfikuja analizowane dzieto i wskazuja na jego
klasyfikacje¢ stylowa.
3.1) Zdajacy dokonuje opisu i analizy porownawczej dziet,
. uwzgledniajac ich cechy formalne (np. w architekturze:
I11. Analiza . )
.. . uktad przestrzenny, plan, bryta, konstrukcja, dekoracja [...]), 49
16. | iinterpretacja . f e . A
. a takze potrafi wskaza¢ te srodki ekspresji, ktore
tekstow kultury. ) . . Co . .
identyfikuja analizowane dzieto i wskazuja na jego
klasyfikacj¢ stylowa.
3.2) Zdajacy analizuje wybrane teksty pisarzy, filozofow
. i artystow, interpretujac je i wskazujac wptyw tych
[11. Analiza . p . -
.. . wypowiedzi na charakter styléw, epok i tendencji w sztuce 73
17. i interpretacja . 2 . Lo )
. oraz na ksztalt dzieta; analizuje takze wypowiedzi krytykow
tekstow kultury. . : . . .
na temat sztuki oraz potrafi si¢ do nich odnies¢, formutujac
wiasne zdania.
2.1) Zdajacy porownuje style i kierunki, uwzgledniajac a4
18.1. zrddla inspiracji, wzajemne oddziatywania, wptyw mecenatu
artystycznego, wydarzen historycznych i kulturalnych oraz
18.2. estetyki na cechy tych stylow. 40
I1. Tworzenie 2.2) Zdajacy rozpoznaje w dziele sztuki temat i potrafi
wypowiedzi. wskaza¢ jego zrodlo ikonograficzne. 30
18.3. 2.3) Zdajacy formuluje samodzielne, przejrzyste i logiczne
pisemne wypowiedzi na temat sztuki, uwzgledniajac
18.4. wlasciwg kompozycje pracy, jezykK i styl, opis 54

ikonograficzny i formalny przytaczanych przyktadéw dziet.
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Wykres 2. Poziom wykonania zadan w obszarach wymagan ogélnych

Komentarz
1. Analiza jakoSciowa zadan

Maturzysci uzyskali §rednio z egzaminu 51% punktéw, co oznacza, ze tegoroczny arkusz okazat si¢
dla nich trudny. Najlepiej poradzili sobie z zadaniami obszaru Ill (Analiza i interpretacja tekstow
kultury), dla zakresu ktorego poziom opanowania wynidst 53%. Zadania z obszaru I (Odbior
wypowiedzi iwykorzystanie zawartych w nich informacji) byty dla tegorocznych maturzystow
trudniejsze od tych, ktore sprawdzaly umiej¢tno$¢ analizowania i interpretowania (poziom
opanowania 42%). Najtrudniejsza okazala si¢ jednak czg§¢ sprawdzajaca umiejetnosci z obszaru 11
(Tworzenie wypowiedzi). Inaczej niz na egzaminie maturalnym w formule obwigzujacej do roku 2015,
podczas ktorego zdajacy pisali wypracowania na tematy tak skonstruowane, ze mozna byto problem
potraktowac bardzo szeroko, tegoroczni absolwenci przystepujacy do matury wedtug nowej formuty
musieli wykaza¢ si¢ gruntowna wiedza dotyczacg wskazanego okresu w sztuce (temat 2.) lub kierunku
w sztuce (temat 1.). Mozna sgdzi¢, ze to wlaénie konieczno$¢ uszczegétowienia zakresu rozwazanych
zagadnien spowodowata, ze §redni wynik uzyskany przez tegorocznych maturzystow w tym obszarze
byt niski (poziom opanowania 34%).

Wsréd 13 zadan zamieszczonych w czgsci I arkusza, znalazlty si¢ zadania trudne oraz umiarkowanie
trudne. Najtatwiejsze okazato si¢ zadanie 11., w ktorym zdajacy mieli spos$rod termindéw okreslajacych
elementy architektury wybrac te, ktore petnia funkcj¢ konstrukcyjng. Poziom wykonania tego zadania
wyniost 71%. Zadaniem S$rednio tatwym (poziom wykonania 69%) okazalo si¢ tez zadanie 8.,
w ktoérym zdajacy mieli sposrdd podanych obiektéw architektonicznych wybrac takie, ktore pehity
lub pelnia funkcje¢ sakralng. Podobny wynik (poziom wykonania 68%) uzyskali rowniez zdajacy za
rozwigzanie zadania 2. — mieli w nim wskaza¢ wlasciwe znaczenia termindow. Poziom wykonania tych
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trzech zadan pokazuje, ze maturzys$ci do$¢ dobrze maja opanowang terminologi¢ z zakresu historii
sztuki a takze umiejetno$¢ okreslania funkcji dzieta.

Najtrudniejszym zadaniem z tej czg$ci arkusza okazato si¢ zadanie 5. (poziom wykonania 32%),
w ktorym nalezato przyporzadkowa¢ nazwiska tworcow wymienionym dzietom sztuki wspolczesne;.
Okazuje si¢, ze dzieta powstale po roku 1945 oraz nazwiska ich autorow sa zdajacym stabo znane.
Niski wynik uzyskali takze maturzy$ci w zadaniu 12. (poziom wykonania 45%), w ktorym mieli
wykazaé si¢ znajomoscia tworczosci jednego z najwybitniejszych rzezbiarzy XIX wieku — Augusta
Rodina. Uzupeklniajac podany tekst, nalezalo poda¢ drugi czlon tytulu wybitnego dziela artysty,
dopisa¢ nazwisko Rodina do podanego imienia, ale takze wskaza¢ kontekst literacki dzieta, co okazato
si¢ najtrudniejsze.

Nie tylko sztuka wspotczesna jest stabo rozpoznawalna przez przystepujacych do egzaminu. Pokazuje
to zadanie 4., za ktore zdajacy otrzymali zaledwie 39% punktow mozliwych do zdobycia. Maturzys$ci
mieli opisa¢ dzieta pochodzace z rdznych epok: okresli¢ ich temat, technik¢ wykonania, motywy
ikonograficzne w nich przedstawione a takze umiejscowi¢ dzieto we wlasciwym kierunku lub wieku.
Jako przyktady wybrane zostaty dwa znane obrazy: Ekstaza sw. Franciszka, jedyne dzieto El Greca w
zbiorach polskich, oraz Leda Salvadora Dalego. Tylko 1/3 maturzystow byla w stanie poprawnie
okresli¢ wszystkie wymagane elementy opisu tych dziel. Z rozktadu odpowiedzi wynika ponadto, ze
maturzysci lepiej znajg ikonografie sztuki sakralnej anizeli motywy z mitologii greckiej i rzymskiej.
Pozostate zadania z I cze$ci arkusza okazaly si¢ dla maturzystow umiarkowanie trudne.

Sposrdd czterech zadan zamieszczonych w II czesci arkusza (Analiza i interpretacja tekstow kultury)
najlatwiejszym okazalo si¢ zadanie 17. Maturzys$ci mieli zanalizowac¢ teksty zrodtowe i wykazaé sig¢
umiejetnoscia ich interpretacji, wykonujac konkretne polecenia. Poziom wykonania tego zadania
wyniost 73%. Slabsze wyniki uzyskali zdajacy za zadanie 15., w ktérym nalezalo rozpozna¢ jedng
z wersji Katedry w Rouen Moneta, a nastgpnie dokona¢ analizy obrazu w oparciu o podane kategorie.
Impresjonizm jest kierunkiem tatwo rozpoznawalnym przez absolwentéw szkoty i zapewne dlatego
maturzy$ci nie mieli wigkszego problemu z opisaniem kolorystyki dzieta oraz okresleniem
najwazniejszych $rodkéw ekspresji. Poziom wykonania catego zadania wynidst 66%. Trudnym
okazato si¢ zadanie 16., w ktorym nalezalo wykona¢ polecenia odnoszace si¢ do pokazanych na
ilustracjach dwoch fragmentow $wigtyn (jonskiej oraz doryckiej) z okresu antyku greckiego. Zdajacy
mieli nazwa¢ uwidocznione na nich fryzy, a nastgpnie dokona¢ ich poréwnania, okres$lajac cechy
charakterystyczne kazdego z nich. Mimo ze zadanie dotyczytlo bardzo oczywistych informacji z
zakresu architektury greckiej, zdajacy wuzyskali $rednio 49% za wykonanie tego zadania.
Najtrudniejszym zadaniem w II cze$ci arkusza okazato si¢ zadnie 14., w ktorym nalezato dokonaé
analizy tresci i formy Pomnika konnego ksigcia Jozefa Poniatowskiego Berthela Thorwaldsena. Dzieto
powinno by¢ dobrze znane maturzystom chocby dlatego, ze Thorwaldsen jest jednym z dwoch
przedstawicieli rzeZby klasycystycznej wymienianych w programach nauczania, a pomnik znajduje si¢
W Warszawie przed Palacem Prezydenckim. Zdajacy nie mieli wigkszych trudnos$ci z opisem formy
dzieta i radzili sobie nawet z pytaniem o cechy, ktore $wiadcza o antykizacji pomnika. Natomiast
szczegdlnie trudne okazaly si¢ pytania dotyczace tematyki dzieta, a zwlaszcza kontekstow
historycznych zwigzanych z postacig przedstawiong na pomniku. Maturzysci w zdecydowanej
wiekszo$ci przypadkéw nie potrafili poda¢, z ktorym krolem polskim spokrewniony byt
przedstawiony w rzezbie ksigze Jozef Poniatowski oraz nie umieli skojarzy¢ osoby ksigcia z choéby
jednym wydarzeniem historycznym. To przyczynito si¢ do dos¢ niskiego, jak na zadanie o charakterze
analitycznym, poziomu jego wykonania (44%). Wyniki za to zadanie pokazaly, ze absolwenci
decydujacy si¢ na zdawanie egzaminu maturalnego z historii sztuki prezentujg niski poziom ogolnej
wiedzy historycznej.

W III czgséci arkusza, w ktorej sprawdzano umiejetnosé Tworzenia wypowiedzi, polecono zdajacym
napisanie wypracowania na jeden z dwdch podanych tematéw. Maturzysci uzyskali za to zadanie
sredni wynik 38%. Sposrod czterech kryteriow, wedtlug ktérych oceniano zadanie, takich jak: 1.
kompozycja

i uktad treSci, 2. tre$¢, 3. terminologia, 4. jezyK i styl, najwazniejsze byto kryterium realizacji tresci
(poziom wykonania 40%). Jako$¢ tresci wypracowania oceniano w zalezno$ci od poziomu realizacji
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tematu. Kazdy z czterech pozioméw, od pierwszego — najnizszego do czwartego — najwyzszego, byt
szczegotowo opisany w Informatorze.

Praca pozwalajagca przyzna¢ maksymalng liczbe punktow musiala by¢ poprawna pod wzgledem
merytorycznym, zawieraC istotne dla tematu konteksty. Wybor artystow i ich dziel nie mogl by¢
przypadkowy, lecz przemyS$lany i $ciSle powigzany z tematem. Analiza i interpretacja wskazanych
przyktadow miata by¢ funkcjonalna i ilustrowa¢ formutowane przez piszacego tezy. Takie realizacje,
wyrdzniajace si¢ poglebiong analizg problemu, byly jednak nieliczne.

Oto przyktad pracy bedacej pelnym opracowaniem tematu 1., wzbogaconej kontekstami
filozoficznymi i literackimi. Przedstawione w wypracowaniu argumenty sg na ogo6t wnikliwe, ale
piszacy nie ustrzegl si¢ drobnych usterek rzeczowych. Tre$¢ zostala oceniona na 12 punktow (gorna
granica 3. poziomu).
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Poziom wykonania dla kryterium tre§ci wypracowania ksztattuje si¢ pomigdzy poziomem pierwszym
a drugim, co oznacza, ze wigkszo$¢ prac charakteryzowata si¢ bardzo powierzchownym podejsciem
do analizowanego zagadnienia. Zdajacy bardzo czesto podawali btedne tytuty dziet, ktore wybrali jako
przyktady do analizy, zdarzato si¢, ze mylili nazwiska malarzy. W czgsci prac pojawily si¢ tez inne
istotne btgdy merytoryczne.

Tylko nieco lepsze wyniki (44%) zdajacy uzyskali za kompozycje¢ i uktad tresci wypracowania.

Najtrudniejszg umiejetnoscia w tegorocznym arkuszu okazato si¢ poprawne wykorzystanie
terminologii z zakresu historii sztuki do analizy problemu — poziom wykonania wynidést zaledwie
30%. Aby uzyska¢ maksymalnie 2 punkty za to kryterium, piszacy powinien postuzy¢ si¢ bogata
i ro6znorodng terminologig. Je$li sporadycznie wykorzystywal nazwy technik, stylow i Kierunkow,
otrzymywal za to kryterium 1 punkt — tak jak autor cytowanej powyzej pracy. Nieumiejetnosc
postugiwania si¢ fachowa terminologia jest o tyle zaskakujaca, ze w I czeéci arkusza najwyzsze
wyniki zdajacy uzyskali wlasnie za zadania sprawdzajace znajomos$¢ terminow i poje¢ w sztukach
picknych. Oznacza to, ze wiedza z zakresu historii sztuki czg¢sto nie idzie w parze z umiejgtnoscia
wykorzystywania jej do analizy formalnej dziel. Prawdopodobnie tez maturzy$ci nie maja
swiadomosci wagi tego kryterium w ocenie wypracowania z historii sztuki, poniewaz nierzadko ich
prace pozbawione sg catkowicie terminologii specjalistyczne;j.

Najwyzsze wyniki maturzysci uzyskali za poprawnos¢ jezykowa i stylistyczng — poziom wykonania
dla tej umiejetnosci wyniost 54%.

Maturzysci, ktorzy wybrali temat 2., zwykle nie umieli wskaza¢ podobienstw i réznic pomiedzy
malarstwem holenderskim i flamandzkim. Roéznice migdzy tymi os$rodkami wynikaja przede
wszystkim z przyczyn ideologicznych i historycznych, azatem, aby unikngé powierzchownosci,
nalezalo odwota¢ si¢ przy analizie wybranych dziet do wiedzy pozyskiwanej w szkole na innych
przedmiotach humanistycznych. Wzorcowg realizacj¢ tematu 2. pokazuje ponizszy przyklad. Piszacy
nie tylko umial przywota¢ wlasciwe konteksty, ale potrafit postuzy¢ si¢ nimi w funkcji
argumentacyjnej. Mimo ze wskazane dzieta to przyktady typowe, najczes$ciej wykorzystywane do
ilustracji omawianego zagadnienia, to jednak ich analiza jest pogl¢biona. Zwraca uwage umiejetne
postlugiwanie si¢ warsztatem historyka sztuki a takze przemyslana kompozycja wywodu.
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2. Problem ,,pod lupa”. Analiza wybranych tekstow pisarzy filozoféow i artystéw na
egzaminie maturalnym.

Zgodnie z wymaganiami podstawy programowej od roku 2015 uczniowie przygotowujacy si¢ do
egzaminu z historii sztuki powinni, podobnie jak zdajacy egzamin z historii, wykazaé si¢
umiejetnoscia czytania i analizowania tekstow zrodlowych. Dlatego w czesci arkusza sprawdzajacej
umiejetnosci

z obszaru Analizy i interpretacji tekstow kultury pojawiaja si¢ zadania obudowane tekstami
zrodtowymi. Moga one pochodzi¢ z roznych epok. S3 to najczesciej wypowiedzi pisarzy, artystow,
teoretykow

i krytykow sztuki, ale takze historykéw. Wybierane do analizy teksty nie muszg by¢ zdajgcym znane.
Literatura przydatna dla formutowania takich zadan jest bogata i warto ¢wiczy¢ t¢ umiej¢tnos¢ na
zajeciach z historii sztuki, korzystajac z réznych tekstow, réwniez tych pisanych archaicznym
jezykiem.

W tym roku na egzaminie maturalnym pojawito si¢ zadanie 17., w ktorym zdajacy, aby moc
odpowiedzie¢ na postawione pytania, musieli zapoznaé si¢ z tekstami dwoch wybitnych teologow
sredniowiecza: Bernarda z Clairvaux oraz opata kosciota Saint Denis — Sugeriusza. Cytaty pochodzity
z opracowania Jana Bialostockiego Mysliciele, kronikarze i artysci o sztuce. Od starozZytnosci do 1500.
Bernard z Clairvaux byl zakonnikiem cysterskim, zatozycielem klasztoru cystersow w Clairvaux
i reformatorem zgromadzenia. Jako mnich byt zwolennikiem zycia mistycznego, a w sztuce uznawat
tylko prostote form. Opat Sugeriusz byt rowniez zakonnikiem, benedyktynem, reformatorem opactwa
i prawdopodobnie autorem projektu bazyliki Saint Denis. W przeciwienstwie do Bernarda podzielat
poglady Hugona z Cluny, zgodnie z ktorymi opactwo powinno jasnie¢ na szczycie ziemskiej hierarchii
dla wigkszej chwaly Bozej, a pickny i bogaty kos$ciot jest odbiciem $wiatla boskiego. Cytaty
zamieszczone w arkuszu byly na tyle obszerne, aby zdajacy nie mieli problemu ze zrozumieniem
pogladéw obu autorow.

Zdajacy na og6t dobrze radzili sobie z wykonaniem kolejnych polecen, ale niektére odpowiedzi lub
pomini¢cie tych zadah moga §wiadczy¢ o trudnosciach w interpretacji podanych tekstow.

Zadanie podzielono na 4 czeSci. W pierwszej z nich zdajacy mieli wskazaé autora tekstu, ktory uwaza,
ze pigkno materialne jest odbiciem pigkna boskiego oraz przytoczy¢ dwa argumenty uzasadniajace
poglady teologa. W tej czesci zadania wiekszo$¢ odpowiedzi byto prawidtowych i zgodnych z
modelem. Zdajacy mogli otrzymaé 3 punkty — jeden za wskazanie autora tekstu i po jednym — za
kazdy z dwoch trafnych argumentow.

17.1. Wskaz, ktéry autor tekstu uwaza, Ze pigkno materialne jest odbiciem pig¢kna
boskiego. Podaj dwa argumenty uzasadniajace jego poglady. (0-3)

Alacanka.....dB0. SWILEE/....... o&‘.argﬁ...}bna@lm....mivgw&:“ﬁ...bo@acfmc?...
5o SWEQEYDL.... JEST... 0 NRAQICZNE..... Q... bOQALENR.... ICh R0~

0no... tez.... d‘.caf ..... w.g.m‘Mam ...... PLOCY R cernsss imn.%.c): ....... o] A

Przytoczony realizacja zadania pokazuje, ze zdajacy nie mial probleméw z podaniem dwoch
argumentow uzasadniajacych poglady Sugeriusza. Jedyny btad, jaki zrobit, dotyczy zmiany imienia.
Blad ten moze by¢ efektem pomytki, wynikajacej z nieuwaznego odczytania tekstu. Moze roéwniez
wskazywaé na to, ze maturzysta zetknat si¢ po raz pierwszy z poruszanym zagadnieniem, mimo ze
problem jak i obie postacie powinny by¢ mu znane. Dla zrozumienia sztuki epoki $redniowiecza
historyczny ,,spor” pomiedzy teologami jest bardzo istotny, gdyz miat on wplyw na charakter
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tworzonych swiatyn. Wigkszo$¢ tegorocznych maturzystow udzielata jednak bezbtednych odpowiedzi,
co ilustruje nastgpny przyktad.

SmM pﬂmwwwwqﬁm wko ............... WGJ*WW&

...........................

W drugiej czesci zadania zdajacy musieli poda¢ dwa argumenty uzasadniajagce odmienne poglady
drugiego teologa. Niestety, cho¢ pytanie byto jasno sformutowane, cze¢$¢ zdajacych Zle zrozumiata tg
czg¢$¢ zadania. Uznali, Ze przytoczenie pogladow drugiego autora oznacza poglady autora drugiego
w kolejnosci tekstu. Ponownie zatem, niezaleznie od wczesniej udzielonej odpowiedzi, przytaczali
poglady Sugeriusza, tak jak autor przedstawionej odpowiedzi.

17.2. Podaj dwa argumenty uzasadniajgce odmienne poglady drugiego autora. (0-2)
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Wiekszo$¢ zdajacych prawidlowo formutowata odpowiedz. Za t¢ cz¢$¢ zadania mozna byto otrzymac
2 punkty, po jednym za kazdy trafny argument — tak jak w podanym nizej przyktadzie.
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Z trzecig czgsécig zadania, w ktorej nalezato okresli¢ krotko istote ,,sporu” pomigdzy autorami tekstow,
maturzys$ci radzili sobie nieco gorzej. Nalezato oczekiwaé, ze na podstawie wymienionych wczesniej
argumentéw maturzys$ci dokonaja uogoélnienia i zauwaza, ze autorzy przedstawionych tekstow roznia
si¢ pogladami dotyczacymi estetyki $redniowiecznych budowli sakralnych. Wczesniejsza analiza

poparta wiedza o sztuce sakralnej tego okresu powinna prowadzi¢ do wniosku, ze spor ten miat wptyw
na charakter §wigtyn Sredniowiecznych.
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Za t¢ cze$¢ zadania zdajacy mogli dosta¢ 2 punkty. Aby je otrzymac, nalezato sformutowaé ogdlny
whniosek na temat kluczowego zagadnienia, np.:

17.3. Okre$l krétko istote ,,sporu” miedzy teologami. (0-2) .
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Mozna bylo réwniez sformutowa¢ odpowiedz, poréwnujac poglady obu teologdw, np.:
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Cze$¢ zdajgcych miata trudnosci ze sformulowaniem uogélnienia i — w konsekwencji — udzielata
odpowiedzi powtarzajacej argumenty przytoczone w poprzednich czg¢éciach zadania.

W czwartej czgéci zadania zdajacy mieli przyjrze¢ si¢ dwom fotografiom prezentujacym widok
zewngetrzny (ujecie od strony transeptu) kosciola cysterskiego oraz jego wnetrze. Mieli oni za zadanie
okresli¢, ktoremu z autoroéw odpowiada estetyka pokazanego na reprodukcjach kosciota. Wigkszos¢
piszacych wskazywalo poprawnie na Bernarda z Clairvaux, ale byli tez tacy, ktorzy mimo udzielonych
wczesniej poprawnych odpowiedzi wskazywali Sugeriusza lub kazda fotografi¢ przyporzadkowywali
innemu teologowi, nie dostrzegajac zwigzku miedzy pogladami autoréw tekstow a charakterem
przedstawionej Swiatyni.



Historia sztuki 20

Najtrudniejszym okazato sie podanie nazwy zakonu (cystersow), ktéry w swojej praktyce
architektonicznej realizowal postulaty skromnosci i surowosci. Odpowiedzi padaty rézne — maturzysci
przypisywali kos$ciol franciszkanom, bernardynom lub innym zgromadzeniom, tak jak w ponizszym
przykladzie:

17.4. Przyjrzyj sie¢ ilustracjom zamieszczonym ponizej i okres§l, ktéremu z autoréw
odpowiada estetyka ukazanego ko$ciola.

Podaj nazwe zakonu, ktéry w swojej architekturze realizowal te postulaty. (0-2)
i

Jednak w wigkszo$ci przypadkow zdajacy udzielali prawidlowych odpowiedzi. Za poprawna
realizacje obydwu elementéw czwartej cze$ci zadania, takg jak zamieszczona ponizej, mozna byto
otrzyma¢ dwa punkty.
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Zdajacy lepiej poradzili sobie z rozwigzaniem polecen dotyczacych analizy tekstow Bernarda
z Clairvaux 1 Sugeriusza niz ze sformutowaniem uogolnienia i wniosku. Potwierdza to spostrzezenia,
ze zdajacy egzamin z historii sztuki do$¢ dobrze analizujg zamieszczone materialy zrodlowe, a maja
problemy z ich interpretacjg. Dla cze$ci z nich trudnosci spowodowane byly nieznajomoscia faktow.
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Btedy popelnione przez zdajagcych w kolejnych czeSciach zadania 17. wskazuja, ze niektdrzy
maturzy$ci nieuwaznie czytajg polecenia. Ponadto nie traktujg oni zadania jako cato$ci, w Ktorej
kolejne polecenia tworza logiczny cigg i ulatwiajg analiz¢ przedstawionego zagadnienia. Udzielaja
wtedy czesto odpowiedzi nielogicznych i1 sprzecznych ze sformutowanymi wczesniej poprawnymi
argumentami, $wiadczacych o braku zrozumienia problemu.

3. Whnioski i rekomendacje

1. Tegoroczny egzamin maturalny z historii sztuki w zakresie sprawdzanych tresci i umiejetnosci nie
roznit si¢ zasadniczo od egzaminu maturalnego z tego przedmiotu w 2015 roku. Byt to egzamin,
ktory dobrze zroéznicowat abiturientow — wskazal tych, ktorzy maja szerokg wiedze oraz tych,
ktorzy sprawnie przeprowadzajg analize dziet 1 zjawisk, ale nie wykazujg si¢ znajomoscig faktow.
Zadania opisowo-analityczne osiagnely $redni poziom wykonania, co wskazuje na dostateczne
opanowanie tej umiejetnosci przez wigkszo$¢ maturzystow. Nietrudno jednak zauwazy¢, ze w
dalszym ciagu zdajacy lepiej radzg sobie z analizg niz interpretacja. Najstabsza strong maturzystow
jest umiejetno$¢ radzenia sobie z kontekstami historycznymi, literackimi, kulturowymi i
filozoficznymi. Niepokojaca jest rowniez staba znajomo$¢ podstawowych faktow historycznych,
ktora uwidocznito zadanie 14.

2. Do egzaminu z historii sztuki przyst¢pujg gldwnie absolwenci, ktorzy chca studiowaé kierunki
artystyczne 1 humanistyczne. Czgsto nie zdajg sobie sprawy z tego, ze historia sztuki to nauka
historyczna i erudycyjny przedmiot humanistyczny, wymagajacy rozlegtych kompetencji i wiedzy
interdyscyplinarnej. Brak tych kompetencji najbardziej widoczny jest w wypracowaniach
maturzystow. Zapamig¢tana faktografia rzadko ma odbicie w umiejetnosci swobodnego
analizowania, ale takze syntetycznego ujmowania zagadnienia. Na S$redni wynik egzaminu
z pewnosciag wptywa takze fakt, ze do$¢ liczna grupa przystepujacych do egzaminu nie podejmuje
si¢ napisania wypracowania. Wséréd prac maturzystow pojawialy si¢ jednak takze realizacje
dojrzate, kreatywne i1 bogate w faktografie, $wiadczace o swiadomym wyborze tego przedmiotu
egzaminacyjnego.

3. W procesie przygotowania do egzaminu maturalnego z historii sztuki nalezy zwraca¢ uwage na
koniecznos$¢ poprawnego odczytywania polecen i zastosowania si¢ do nich. Maturzysci czesto tracg
czas na formutowanie odpowiedzi do bit¢dnie rozumianych polecen, za ktore nie otrzymuja
punktow. Ponadto nalezy u$wiadomi¢ przygotowujacym si¢ do egzaminu maturalnego, ze
podstawe do napisania merytorycznie poglebionej wypowiedzi stanowig wiadomosci. Bez
prawidtowego zrozumienia problemu nie mozna wykaza¢ si¢ umiejetnoscia analizy i krytycznej
oceny. Nalezy tez bezwzglednie zwrdci¢ uwage na korelacje miedzyprzedmiotowe. Podczas nauki
historii wigcej uwagi nalezy zwrdci¢ na aspekty spoteczne i kulturowe, tak aby uczniowie
przygotowujacy si¢ do egzaminu potrafili powigza¢ wiedz¢ nauczang na tym przedmiocie z historig
sztuki. Wypracowanie jest tym elementem egzaminu maturalnego, ktéry najbardziej roznicuje
zdajacych. Musza oni bowiem wykaza¢ si¢ w nim nie tylko wiedza, ale tez umiejetnoscia
formulowania mysli, operowania odpowiednim i komunikatywnym je¢zykiem i wspomniang
powyzej znajomoscig kontekstow. Tego typu umiejetnosci ksztalcone sa miedzy innymi na
zajeciach z historii 1 jezyka polskiego.

4. Maturzysci czgsto nie zdajg sobie sprawy, ze petna, dojrzata wypowiedz powinna nawigzywaé do
historii, literatury czy filozofii. Zdajacy nie wiedza tez, ze powinni poshugiwaé sie¢ odpowiednim
jezykiem, bogatym w terminy i poj¢cia z dziedziny historii sztuki. Warto zwroci¢ uwage na to, ze
sama analiza formalna dziet daje mozliwo$¢ operowania w wypowiedzi pojeciami, ktore wiazg si¢
z kategoriami kompozycji (np. rodzaje kompozycji), czy kolorystyki (np. kontrasty barwne, walor),
ze sposobem ujecia przestrzeni (np. rodzaje zastosowanej perspektywy, §wiattocien) czy z innymi
srodkami ekspresji (linearyzm, plama barwna, malarsko$¢ dzieta, ekspresyjny dukt pedzla). Jesli
zdajacy w wypracowaniu wlasciwie zastosuje okoto 10 takich termindéw, moze uzyskaé
maksymalng liczbe punktow za t¢ kategori¢. Dlatego nalezy zwraca¢ uwage na kryteria oceny
wypracowania, poniewaz znajomos$¢ zasad oceniania wypracowania utatwia stworzenie poprawnej,
peinej i przemyslanej pod wzgledem konstrukcyjnym wypowiedzi.
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