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Historia muzyki

Poziom rozszerzony

1. Opis arkusza

Arkusz egzaminacyjny z historii muzyki, skonstruowany zgodnie wymaganiami sformutowanymi
w podstawie programowej, sktadat si¢ z 27 r6znego typu zadan.

Na cze$¢ sprawdzajacg odbidér wypowiedzi i zawartych w nich informacji sktadaly si¢ pierwsze
23 zadania. W$rod nich byly zadania zamknigte, zadania na dobieranie oraz zadania otwarte (krotkiej
odpowiedzi, zadania z lukg).

Zdajacy musieli wykaza¢ si¢ umiej¢tno$ciami rozrézniania gatunkoéw i okreslania podstawowych
instrumentow wystepujacych w kulturze antycznej Grecji. Zadania sprawdzaly réwniez umiejetnosc
okreslania i charakteryzowania technik kompozytorskich charakterystycznych dla réznych stylow
historycznych. Od zdajacych wymagano rowniez zdolno$ci postrzegania zwigzkow kultury muzyczne;j
z wydarzeniami historycznymi, zkultura epoki i innymi dziedzinami sztuki (np. literatura,
malarstwem, filmem). Zadaniem maturzystow byto takze charakteryzowanie tworczo$ci wybranych
kompozytorow (reprezentatywnych dla epoki), stylu, kierunku, szkoty lub ugrupowania artystycznego.
Przy rozwigzywaniu zadan maturzy$ci stosowali posiadang wiedzg do analizy wzrokowej
i rozpoznawali rodzaje zapisu muzycznego, cechy styléw muzycznych oraz przynalezno$ci do epok.
Do zadan zdajacych nalezalo takze porzadkowanie chronologiczne: dziel muzycznych, postaci
kompozytoréw, wybitnych wykonawcow i teoretykéw muzyki.

W drugiej czesci arkusza egzaminacyjnego, sprawdzajacej umiejetno$ci analityczno-interpretacyjne,
znalazlo si¢ 6 zadan otwartych. W tej czeSci zdajacy stosowali posiadang wiedzg do analizy stuchowo-
wzrokowej utwordw muzycznych, rozpoznawania i opisu cech stylbw muzycznych oraz
rozpoznawania i charakteryzowania podstawowych cech jezyka muzycznego, rozpoznawania i opisu
cech gatunkow i form muzycznych oraz ich przeobrazen. Musieli takze analizowaé teksty literackie
0 muzyce, wybiera¢ i porzadkowa¢ informacje istotne dla zagadnienia oraz rozpoznawac i opisywac
cechy stylu muzycznego szkot kompozytorskich.

W ostatnim, 27. zadaniu, sprawdzajagcym umiejetno$¢ tworzenia dluzszej wypowiedzi, nalezato
napisa¢ wypracowanie na jeden z dwoch zaproponowanych tematow. Jeden z nich dotyczyt przemian
stylu muzycznego w I potowie XVII wieku, drugi — sposobow przedstawiania tresci pozamuzycznych
W muzyce instrumentalnej.

Za poprawne rozwigzanie wszystkich zadan mozna byto uzyska¢ 100 punktow (za pierwsza czgsé
arkusza 45 punktow, za druga czg¢$é 30 punktow oraz 25 punktow za wypracowanie).

2. Dane dotyczace populacji zdajacych

Tabela 1. Zdajacy rozwiazujacy zadania w arkuszu standardowym*

Liczba zdajacych 17
z licedw ogolnoksztatcacych 15
z technikéw 2

ze szkot na wsi

ze szkot w miastach do 20 tys. mieszkancow

Zdajacy 10zwiazwiacy | e szkot w miastach od 20 tys. do 100 tys. mieszkafcow 3
zadania w arkuszu - - — ; —
standardowym ze szk6t w miastach powyzej 100 tys. mieszkancow 12
ze szkot publicznych 17
ze szkot niepublicznych
kobiety
mezczyzni

* Dane w tabeli dotycza tegorocznych absolwentow.
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7 egzaminu zwolniono 23 osoby — laureatdw i finalistow Olimpiady Artystycznej.

Tabela 2. Zdajacy rozwigzujacy zadania w arkuszach dostosowanych

. z autyzmem, w tym z zespolem Aspergera 0
Zdaﬁcy . . | stabowidzacy 0
rozwigzujacy zadania niewidomi 0
w arkuszach labost 0
dostosowanych STADOSYSZACY

nieslyszacy 0
ogollem 0
3. Przebieg egzaminu
Tabela 3. Informacje dotyczace przebiegu egzaminu
Termin egzaminu 10 maja 2016
Czas trwania egzaminu 180 minut
Liczba szkot 7
Liczba zespotow egzaminatorow Sprawdzane centralnie w OKE
Jaworzno
Liczba egzaminatorow
Liczba obserwatorow” (§ 8 ust. 1)
Liczba ~ | w przypadku:
UMCWAazIC ™ art 4477v | stwierdzenia niesamodzielnego 0
pkt 1 rozwigzywania zadan przez zdajacego
art. 44zzv | wniesienia lub korzystania przez
pkt 2 zdajgcego w sali egzaminacyjnej 0
Z urzadzenia telekomunikacyjnego
art. 44zzv | zaklocenia przez zdajacego prawidtowego
pkt 3 przebiegu egzaminu 0
art. 44zzw | stwierdzenia podczas sprawdzania pracy
ust. 1. niesamodzielnego rozwigzywania zadan 0
przez zdajacego
art. 44zzy | stwierdzenie naruszenia przepisow 0
ust. 7 dotyczacych przeprowadzenia egzaminu
art. 44zzy | niemozno$¢ ustalenia wyniku (np. 0
ust. 10 zaginigcie karty odpowiedzi)
Liczba wgladow” (art. 44zzz7) 0
Liczba prac, w ktérych nie podj¢to rozwigzania zadan 0

*Dane dotycza poziomu rozszerzonego ,,nowej formuty” i ,,starej formuty” facznie.

1Na podstawie rozporzadzenia Ministra Edukacji Narodowej z dnia 25 czerwca 2015 r. w sprawie szczegdtowych warunkow
i sposobu przeprowadzania sprawdzianu, egzaminu gimnazjalnego i egzaminu maturalnego (Dz.U. z 2015 r., poz. 959).

Na podstawie ustawy z dnia 7 wrzes$nia 1991 r. o systemie o$wiaty (tekst jedn. Dz.U. z 2015 r., poz. 2156, ze zm.).
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4. Podstawowe dane statystyczne
Wryniki zdajacych

7,0

6,0

5,0

4,0

3,0

Procent zdajacych

2,0

1,0

0,0

36 40 44 48
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Wykres 1. Rozktad wynikow zdajacych

Tabela 4. Wyniki zdajacych — parametry statystyczne*

52

Wynik procentowy

56

60 64

68 72

7% 80

1 |II| | I 1 I
84 88

92 96 100

Maksimum
(%)

Minimum
(%0)

Liczba

Zdajacy zdajacych

Mediana
(%0)

Modalna
(%0)

Srednia
(%)

Odchylenie
standardowe
(%0)

ogoélem 15 - -

w tym:

z liceow
ogolnoksztatcacych

z technikow - - -

* Dane dotycza tegorocznych absolwentow.
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Tabela 5. Poziom wykonania zadan
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Nr
zad.

Wymaganie ogolne

Wymaganie szczegélowe

Poziom
wykonania
zadania
(%)

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy rozrdznia i okresla starogreckie gatunki literacko—
muzyczne oraz zna instrumenty starozytnej Grecji (1.5.a, 1.6).

51

I. Odbidr
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna formy $redniowiecznej piesni rycerskiej
i renesansowej chanson (1.5.h).

47

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy rozroznia instrumenty charakterystyczne dla okresu
renesansu i okresla ich typy (1.6).

47

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy porzadkuje chronologicznie i okresla ramy czasowe
faz okresu $redniowiecza; zna rodzaje notacji muzycznej
(1.9.3; 1.2).

38

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna techniki charakterystyczne dla szkoty franko—
flamandzkiej i przedstawicieli tej szkotly (1.3.b; 1.7.c).

50

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna instrumentarium barokowe i srodki wykonawcze
barokowego gatunku dramma per musica (1.5.b; 1.6).

57

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna styl operowy G.F. Haendla (1.7.b; L.8.c).

38

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy rozrdznia i charakteryzuje gatunki muzyki
instrumentalnej (1.5.c).

50

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna cechy stylu F. Chopina, potrafi rozpozna¢ na
podstawie analizy stuchowej cechy jego stylu w muzyce
jazzowej (1.7.a; 111.1.c).

67

10.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich

Zdajacy zna terminy i pojgcia muzyczne, rozréznia rodzaje
$piewow choratowych na podstawie analizy stuchowej (I.1.c;
1.5.b; 111.1.b).

65
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informacji.

11.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy rozpoznaje na podstawie analizy stuchowej rodzaj
tanca i brzmienie instrumentow; zna tworczos¢ M. Ravela
(1.5.c; 1.6; 1.7.b; 111.1.b).

69

12.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna cechy wybranych gatunkéw muzycznych
z roznych epok historycznych (1.5.b.c).

75

13.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna tworczo$¢ wybitnych kompozytorow (1.7.b).

88

14,

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna tworczos¢ L. van Beethovena (1.7.b).

41

15.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna tworczos¢ F. Mendelssohna—Bartholdy’ego,
rozpoznaje kompozytora na podstawie tekstu literackiego
(1.7.b; 111.2).

29

16.

I. Odbidr
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy rozpoznaje cechy stylu okresu romantyzmu, zna
tworczo$¢ F. Liszta, analizuje tekst historyczny o muzyce
i odczytuje informacje istotne dla problemu (1.8.a,c; 111.2).

49

17.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna gatunki taneczne, okresla ich pochodzenie (I.5.c).

41

18.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna tworczos¢ K. Szymanowskiego, porzadkuje
chronologicznie jego dzieta symfoniczne, potrafi podac cechy
jego stylu w kolejnych okresach twoérczosci (1.7.a,d; 1.8.c;
1.9.d).

31

19.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy zna roézne funkcje muzyki i okre$la jej zwiazki
z innymi dziedzinami sztuki (1.4.; 11.3.).

47

20.

I. Odbior
wypowiedzi

i wykorzystanie
zawartych w nich
informacji.

Zdajacy rozrdznia techniki i kierunki kompozytorskie XX w.;
zna cechy stylu tej epoki (1.3.b; 1.8.b).

57
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Zdajacy analizuje teksty zrodlowe o muzyce
i rozpoznaje problem omawiany w tekscie; na podstawie

21. .”.I' Analiza . analizy stuchowo—-wzrokowej okresla cechy stylu
i interpretacja . . . 52
tekstow kultury. anal'lzow'anego utworu C. Monteverd’lego w kontekscie
stylistyki wezesnego baroku, w tym $rodkéw wykonawczych
muzyki wokalnej tego okresu (111.1.b,c; 111.2).
[11. Analiza Zdajacy okresla zwigzki muzyki z trescig tekstu kantaty
22. | iinterpretacja J.S. Bacha na podstawie analizy stuchowo—wzrokowej oraz 55
tekstow kultury. wzrokowej (I11.1.b).
I11. Analiza Na podstawie analizy wzrokowej zdajacy okresla
23. | iinterpretacja i porownuje techniki kompozytorskie obecne 46
tekstow kultury. w dwoch utworach p6éznego i wezesnego baroku (111.1.a).
I11. Analiza Na podstawie analizy stuchowej zdajacy rozpoznaje $rodki
24. | iinterpretacja kompozytorskie stuzace ilustracji tresci pozamuzycznych 74
tekstow kultury. (11.1.b).
. Zdajacy analizuje program pozamuzyczny utworu okresu
I11. Analiza . . ; . .
o5, i interpretacja 1,1eoro.mantyzmu ina podstgww .anahzy. .sluc%lqwej okresla 49
tekstow kultury. $rodki lfompozytorskle shuzace ilustracji tresci tego programu
(11.2.b; 11.2).
I11. Analiza Na podstawie analizy stuchowej zdajacy rozpoznaje styl
26. | iinterpretacja historyczny epok dawnych. Postrzega zwiazek muzyki 59
tekstow kultury. z innymi dziedzinami sztuki (I11.1.b; 11.3).
Zgodno$¢ tresci pracy
z tematem, czyli
271 rozpoznanie 50
problemu
sformutowanego
w temacie.
Trafne przywotanie
faktow istotnych dla
27.2 Zdajqcy formu}ujejaan Wypo\)vledz' tematu, omowienie 45
pisemna, przedstawiajac przywotanych
roznorodnosé stylow, technik faktow.
i gatunkéw w muzyce wczesnego Dobor przyktadow
Il. Tworzenie baroku; prezentuje whasny poglad na | Z literatury
27.3 | wypowiedzi. znaczenie omawianych zjawisk muzycznej, 35
w dziejach muzyki; popiera wywody | ilustrujgcych
wiasciwie dobranymi przyktadami omawiane fakty.
27.4 tworczosci tego czasu (I1.1.a; Jako$¢ omoéwienia. 33
975 11.2.a,b,c; 11.4). Poprawne stosowanie a1
terminologii.
Uporzadkowanie
tresci — kompozycja
i jezyk, logika
27.6 wywodu 51
i wnioskowania,
jezyk i estetyka

pracy.
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Wykres 2. Poziom wykonania zadan w obszarach wymagan ogélnych
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Komentarz

1. Analiza jakoSciowa zadan

Arkusz maturalny z historii muzyki na poziomie rozszerzonym w formule obowigzujacej od 2015.
okazal si¢ umiarkowanie trudny dla zdajacych. Najtrudniejszy dla zadajacych okazal si¢ obszar
badajacy umiejetnosci tworzenia wypowiedzi (poziom wykonania — 47%). Troche lepsze rezultaty
uzyskano w zakresie odbioru wypowiedzi i wykorzystania zawartych w nich informacji (poziom
wykonania — 50%) oraz analizy i interpretacji tekstéw kultury (poziom wykonania — 51%).

Poszczegodlne obszary wymagan ogdlnych zrealizowane zostaly w dwudziestu siedmiu zadaniach
otwartych i zamknigtych. W catym arkuszu Zzadne z zadan nie bylo bardzo trudne dla zdajacych,
jednak wigkszo$¢ (tzn. pigtnascie zadan) okazata si¢ trudna (poziom wykonania miescit si¢ w
przedziale 0,20 — 0,49). Duza czg$¢ arkusza egzaminacyjnego stanowita umiarkowang trudno$é
(poziom wykonania miescit si¢ w przedziale 0,50-0,69) dla tegorocznych zadajacych. Cztery zadania
nalezaty do fatwych (poziom wykonania: 0,75, 0,88, 0,71 i 0,74) i nie byto zadan powyzej 90%.

Najtatwiejsze dla tegorocznych zdajacych byto zadanie 13. (poziom wykonania — 88%). Pytano w nim
0 nazwisko kompozytora, ktorego dzieta sygnowane sg w tytule numerem katalogowym. Najczesciej
zdajacych udzielali poprawnych odpowiedzi, wskazujac np. J. S. Bacha czy W. A. Mozarta.

Dwa zadania fatwe nalezaty do obszaru analizy stuchowej. W zadaniu 24. (poziom wykonania — 74%)
wiekszo$¢ zdajacych nie miata problemoéw z przyporzadkowaniem i opisywaniem cech ilustracyjnych
wystuchanych miniatur. Najczesciej trudno$¢ stanowito rozpoznanie cytowanego tanca i wyjasnienie
zartu muzycznego. Drugim ftatwym zadaniem (zadanie 9., poziom wykonania — 67%) dla
tegorocznych maturzystow okazato si¢ zadanie wymagajace wskazania cech muzyki Chopina,
stanowigcych inspiracj¢ dla artystdow jazzowych, na podstawie wystuchanego nagrania fragmentu
utworu Chopin impressions Leszka Mozdzera.

Sposréd czternastu trudnych zadan w tegorocznym zestawie dwa, ktore osiagnety podobny wskaznik
(poziom wykonania — 29% i 31%), dotycza zagadnien szczegotowych, zwigzanych ze znajomoscia
tworczosci kompozytorow wymienionych w podstawie programowej ksztalcenia ogélnego. Kazde z
nich w inny sposob sprawdzato szczegdtowa wiedze zdajacych, jednak w obu przypadkach potwierdza
sie niewielka znajomos$¢ tworczosci kompozytoréw, w tym ich dziet oraz cech stylu. I tak w zadaniu
15. zdajacy powinien na podstawie zamieszczonego tekstu, opisujacego cechy tworczosci, wskazaé
nazwisko kompozytora. Zdecydowana wiekszos¢ zdajacych przywotywata biedne nazwiska (np.
Czajkowskiego, Wagnera, Berlioza, Liszta, a nawet Prokofiewa). Nieliczni poprawnie rozpoznawali
Feliksa Mendelssohna. Natomiast zadanie 18. dotyczylo twdrczosci symfonicznej Karola
Szymanowskiego. Badato ono znajomo$¢ chronologii trzech wskazanych dzietl i zastosowanej w nich
obsady wykonawczej. Zdajacy mieli réwniez mozliwo$s¢ wyboru omodwienia cech jednej z
wymienionych symfonii w kontekscie przynaleznosci do wlasciwego okresu tworczosci kompozytora.
W wielu przypadkach zadanie to ukazywalo zupetny brak znajomosci dziet i cech tworczosci jednego
z najwazniejszych polskich artystow. Liczna grupa zdajacych nie potrafita wskaza¢ waznej solowej
funkcji fortepianu w obsadzie wykonawczej Symfonii koncertujgcej. Problemem takze stato sig
omowienie cech wybranej symfonii. Na tej podstawie mozna wywnioskowac¢, iz wiedza na temat
okresow tworczosci K. Szymanowskiego u wielu tegorocznych maturzystow byla bardzo
powierzchowna. Zamieszczone nizej przyktadowe odpowiedzi ilustruja oméwione wyzej problemy.
Dwa pierwsze przyktady (przyktad 1., przyktad 2.), w ktorych zdajacy otrzymali czgSciowa punktacje,
ukazujg dobrg znajomo$¢ chronologii dziet oraz cech etapéw tworczosci kompozytora. Jednak w obu
przypadkach zauwazy¢ mozna braki w zakresie okreslania aparatu wykonawczego.
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Przyktad 1.

), Zadanie 18 (0-3)
Ponizej wymieniono trzy symfonie Karola Szymanowskiego.

Symfonia ,, Piesn o nocy™ 11 Symfonia B-dur

Symfonia koncertujgca

18.1. Uléz chronologicznie wymienione symfonie K. Szymanowskiego ~ zacznij od
utworu najwczesniejszego — oraz okresl aparat wykonawczy kazdej z nich.

Symfonia %__-_Xl—i;rat wykarl;wczy
1‘ i K { on ’?\- ) Y -
A -‘ugv\ip.m— Ay (Lm O tgon c,.ulwl\,
2| Symbowe fietn 0 oo ’%l;ﬁs\r@' * e
_ I ” .
30 St Lo y ; ' ] Wi Se) Vg
Sl braiges | o v o T

4 18.2. Wybierz jedna z tych symfonii i oméw jej cechy w kontekscie przynaleznosci
do wlasciwego okresu twérczosci kompozytora.

1

5MT&TNI\(:J\M$. -y febw...o. .‘f\.c?sff‘?*}..". " .@:ec%.mc&‘.’@.. L ‘l) QWS

VoL & - Y otin P W
.“ﬂ,qaamﬁ%&y.‘.‘\er.-.m\.ﬂm,Suﬁrmmm@{%,...,Z&mw%;._‘w ..... Wy....
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Przyktad 2.

2

omze_] wymieniono t symom'e Karola Szymanowskiego.

Symfonia ,, Piesi o nocy” II Symfonia B-dur Symjonia koncertujgca

18.1. U6z chronologicznie wymienione symfonie K. Szymanawskleg-o - zacznij od
utworu najwczesniejszego — oraz okresl aparat wykonawczy kazdej z nich.

Symfonia —  Aparat wykonawczy
L GSJMJI-M:& R -dvr otleesdva
2, Sjm‘lo‘nia- AT oty g ot Vitshre
> j:jw' Fonia Loutordujria o lertrhve (Lﬂwuﬂ-;w iripie }

18.2. Wybierz jedng z tych symfonii i oméw jej cechy w kontek$cie przynaleinofci
v do wlaéciwego okresu twérczosci kompozytora,
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Kolejne dwa przyktady (przyktad 3., przyktad 4.), zawierajace bledne odpowiedzi, obrazujg brak
wiedzy zdajacych na temat chronologii dziel, okreséw twoérczos$ci, jak 1 obsady wykonawczej
w dzietach K. Szymanowskiego. W pierwszej z ponizszych odpowiedzi (przyktad 3.) zdajacy
wykazuje si¢ podstawowa wiedza o zainteresowaniach kompozytora folklorem polskim,
natomiast wybor dzieta, ktore omawia, $wiadczy o tym, iz wiedza ta jest bardzo wycinkowa.

Przyktad 3.

18.1. Uléz chronologiczniec wymienione symfonie K. Szymanowskiego — zacznij od
utworu najwczesniejszego — oraz okresl aparat wykonawezy kazdej z nich,

Symfonia Aparat wykonawezy

$doion leguir] Prgoyte. | O 0210 S tonpare
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18.2. Wybierz jedna z tych symfonii i oméw jej cechy w Kontekscie przynalezno$ci
do wlasciwego okresu tworczosci kompozytora.
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Drugi z przyktadow (przyktad 4.) jest $wiadectwem tego, ze zdajacy nic nie wie o tworczosci
K. Szymanowskiego.
Przyktad 4.

18.1. Uléz chronologicznie wymienione symfonie K. Szymanowskiego — zaczmij od
utworu najwczesniejszego — oraz okresl aparat wykonawczy kazdej z nich.

Symfonia Aparat wykonawcezy
L1 symlowia & olLerine. tmeiaimo
2. Su(mf\om \:O\ALUELA{Q,CO- gGertie eine
. ; ¢ i . .
3. 8\’{‘("‘!\0%9’ " @\%w OU\OLﬂ Mesre YS\!@'V\I(DV\LLI\MQ.-

18.2. Wybierz jedna z tych symfonii i oméw jej cechy w Kontekscie przynaleznosci
do wlasciwego okresu tworczosci kompozytora.
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Nalezy podkresli¢, ze Karol Szymanowski, kompozytor szczego6lnie wazny dla kultury polskiej XX
wieku, jest jednym z nielicznych twércow wymienionych w wymaganiach szczegdétowych podstawy
programowej ksztatcenia ogdlnego. Sa tu wskazane postaci, ktorych etapy i cechy tworczosci nalezy
zna¢ z odniesieniem do biografii. Zdajacy powinni zwréci¢ szczeg6lng uwage na te liste nazwisk,
przygotowujac si¢ do egzaminu z historii muzyki.

Kolejne trudne zadanie — zadanie 14. (poziom wykonania — 41%) — dotyczylo réwniez wiedzy
o tworczosci kompozytora, tym razem pod katem znajomosci formy wariacji jako formy samodzielne;j
i zastosowanej w cyklu przez L. van Beethovena. W wielu pracach zdajacy zostawiali zadanie bez
odpowiedzi, wpisywali jakiekolwiek kompozycje Beethovena (np. Sonata ,, Ksigzycowa”)
lub niejednoznacznie wskazywali dziela bez mozliwosci identyfikacji (brak tonacji, numeru
opusowego, obsady, tytutu). W nielicznych przypadkach przywotywano tytuly wlasciwych utworow
(nawet bez tonacji czy numeru opus).

Przyktad 5.

Zadanie 14, (0-2)
Ponizsze polecenia dotyczg twérczosci Ludwiga van Beethovena.

14.1. Podaj tytul wybranego cyklu wariacji tego kompozytora.

....................................................

14.2. Podaj tytul wybranego dziela L. van Beethovena, w ktérym temat z wariacjami jest
jedng z czgéci utworu.
o

...............................................
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W niektorych pracach jednak wskazanie samego tytulu i tonacji (Eroica, Es-dur) nie byly
wystarczajacg odpowiedzig, aby otrzymac pelng punktacje za zadanie (przyktad 6.).

Przyktad 6.

! Ponizsze polecenia dotycza tworczosci Ludwiga van Beethovena.

-} 14.1. Podaj tytul wybranego cyklu wariacji tego kompozytora.
I/Jﬂv'rm]‘-e % duv Guotea” P &5™

...............................................................................................................

— 14.2. Podaj tytul wybranego dziela L. van Beethovena, w ktérym temat z wariacjami jest
jedna z czesci utworu.
fr

................................................................................................................

W powyzszym przyktadzie widaé, ze zdajacy ma $wiadomo$¢ podwojnego istnienia formy wariacji,
jednak btednie podaje numeracje oraz nie wskazuje wiasciwej nazwy: III Symfonia Eroica op. 55,
w ktorej finalowa czescig sa wczesniejsze fortepianowe wariacje o tym samym tytule. Aby zdajacy
odniost sukces, powinien pamigtac o precyzyjnym udzielaniu odpowiedzi.

W tegorocznym arkuszu wsrdd zadan trudnych znalazty si¢ takze takie, w ktorych zdajacy powinni
wykaza¢ si¢ znajomoscia kontekstow kulturowych oraz zwiazkéw muzyki z literatura.

W zadaniu 16. (poziom wykonania — 49%), na podstawie cytatu mowigcego o idei korespondencji
sztuk, zdajacy, poza wskazaniem tej idei oraz nazwy gatunku muzycznego, begdacego jej
odzwierciedleniem, powinni wskaza¢ tytut kompozycji F. Liszta, na podstawie tytutow czesci, ktore
odnosza si¢ do inspiracji Boskq komedig Dantego. Mimo wielu podpowiedzi w tresci zadania (w
zrodle 1 w poleceniu), tylko nieliczni zadajacy w podpunkcie 16.3. wskazywali wlasciwy tytut dzieta
F. Liszta. Nierzadko w tym miejscu blednie pojawiat si¢ tytut symfonii Liszta, inspirowanej innym
dzietem literackim (przyktad 7.).

Przyktad 7.

16.3. Podaj tytul inspirowanego literatura symfonicznggo dzieta F, Liszta, w ktérym
kolejne cze$ci nosza tytuly: Inferno (Pieklo) — Purgatorio (Czysciec) - Magnificat.
i

O pobieznej znajomos$ci tworczosci Liszta lub o nieuwaznym czytaniu polecenia §wiadczg rowniez
ponizsze odpowiedzi (przyktad 8., przyktad 9.).

Przyktad 8.

16.3. Podaj tytul inspirowanego literatura symfonicznego dziela F.Liszta, w ktérym
kolejne cze$ci nosza tytuly: Inferno (Piekio) — Purgatorio (CzysSciec) — Magnificat.

Przyktad 9.

16.3. Podaj tytul inspirowanego literatura symfonicznego dziela F. Liszta, w ktérym
kolejne czesci nosza tytuly: Inferno (Pieklo) — Purgatorio (Czysciec) — Magnificat.

........ Bosla . lomedio | REaN
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Zadanie 25. (poziom wykonania — 49%), badajace umiej¢tnosci z obszaru analizy utworu, odwotywato
si¢ takze do znajomosci zwigzkéw muzyki 1 literatury. Poza fragmentem stuchowym Stepu
Z. Noskowskiego zamieszczono w nim inwokacje, wskazujaca na inspiracj¢ kompozytora polska
powiescig historyczng. Zdajacy mieli podaé tytut tej powiesci oraz nazwisko jej autora. Rzadko w tej
czg¢sci zadania (25.2.) mozna bylo znalezé wlasciwe odpowiedzi. Jesli przywotano wlasciwie
nazwisko H. Sienkiewicza, to, niestety, posrod podawanych tytutdéw pojawial si¢ caly katalog jego
dziet, np. Potop, W pustyni i puszczy, Krzyzacy. Inni natomiast wskazywali A. Mickiewicza, a z jego
dziet najczesciej Stepy akermarnskie, Pana Tadeusza. Tak duzy rozrzut blednych odpowiedzi swiadczy
0 zaniedbaniach w zakresie znajomo$ci waznych dziet w historii muzyki polskiej, jak rowniez w
zakresie znajomosci polskiej literatury.

Kolejne zadanie nawigzujace do znajomosci kontekstu kulturowego byto zadanie 26., ktoére w catosci
okazato si¢ dla zdajacych umiarkowanie trudne (poziom wykonania — 59%). W ostatniej czgsci tego
zadania nalezato wyjasni¢ zalezno$¢ wyboru trabki, jako partii dominujgcej w obsadzie wykonawczej,
z tytutem filmu Wit Stwosz. Mimo podpowiedzi w tre$ci zadania o usytuowaniu ottarza Wita Stwosza
w Kosciele Mariackim w Krakowie, argumentowano np. ze Wit Stwosz grat na trgbce; byl to
instrument popularny w czasach Wita Stwosza; trgbka wskazywata na wewnetrzne uduchowienie
czlowieka, zapominajac wyraznie o kulturowych zwigzkach miejsca z hejnalem mariackim. Nalezy
podkreslié, iz znajomo$¢ kontekstow kulturowych, wymagana w podstawie programowej ksztatcenia
ogb6lnego, jest waznym, wrecz niezbednym czynnikiem dla wlasciwej interpretacji dziet
artystycznych.

2. Problem ,,pod lupa”

To, co wydaje sie tatwe i podstawowe, w rezultacie sprawia problemy,
czyli
trudnos$ci zwigzane z wlasciwym stosowaniem oraz wyjasnianiem termindow i pojec¢

Analiza i interpretacja tekstow kultury to obszar, z ktoérego tegoroczni maturzysci uzyskali najlepsze
wyniki, powyzej 50%. Zastanawiajace jest jednak to, ze wsrod zadan trudnych znalazly si¢ zarowno te
z obszaru analizy sluchowej, jak i te z obszaru analizy tekstu literackiego, ktore na pierwszy rzut oka
nie powinny sprawia¢ wigkszych ktopotow.

Trudne dla zdajacych w Polsce okazato si¢ zadanie 10. (poziom wykonania — 20%), a w
wojewoOdztwie pomorskim poziom wykonania wynosit 65%. W tym zamknigtym zadaniu nalezato
wystucha¢ fragmentu $piewu choralowego, a nastepnie podkresli¢ wiasciwe terminy zwiazane z
fakturg oraz rodzajem S$piewu. Podane pojecia wydaja si¢ podstawowe dla rozumienia gatunku
choratu, a czgsto wprowadzane sg na wczes$niejszym etapie edukacji muzycznej i utrwalane poprzez
histori¢ muzyki. Jesli nie zostang wtasciwie zrozumiane, to ich zastosowanie do opisu i analizy staje
si¢ niemozliwe.

W pierwszym przykladzie (przyktad 1.) zdajacy wilasciwie rozpoznaje Spiew responsorialny i trudno
przypuszczaé, ze nie styszy, iz jest on jednoglosowy. Jednak btednie zakresla rodzaj faktury, gdyz nie

rozumie wasciwie poje¢cia homofonii.

Przyktad 1.

C’?

lu ‘a]: ﬁaéréhi fra té-tén:n'iin’ ,i(

rodzaju tego Spiewn i jego faktury,
Rodzaj Spiewu: (responsorialny, antyfonalny  #ractim

Faktura: heterofonia burdonowa _homofonia monodia
R S ——
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Drugi przyktad (przyktad 2.) ilustruje sytuacje odwrotng. Zdajacy rozpoznaje monodi¢, ale styszac
naprzemienny $piew kantora i grupy wokalnej, wskazuje niewlasciwy termin antyfonalny.

Trudno przypuszczac¢, by terminy najczesciej wskazywane przez zdajacych byly im nieznane, wszak
to okreslenia laczace si¢ z praktyka wykonawcza.
Przyktad 2.

o

IWysllAlﬁchaj nagrania fragmentu §piewu choralowego i podKkresl te terminy, ktére dotyczq‘
rodzaju tego Spiewu i jego faktury.

Rodzaj §piewu: responsorialny  antyfonalny  tractim

Faktura: heterofonia burdonowa  homofonia monodia
——

Podobnie bliskim i czesto stosowanym w praktyce muzycznej wydaje si¢ termin concertino. Jednak
potowa zdajacych nie potrafita poda¢ wtasciwie dwoch znaczen tego okreslenia w zadaniu 8. (poziom
wykonania — 50%). Rzadko mozna bylo spotka¢ tak modelowe odpowiedzi, jak w ponizszym
przyktadzie (przyktad 3.).

Przyktad 3.

Podaj dwa znaczenia terminu concertino.

Kolejny przyktad (przyktad 4.) jest Swiadectwem wykorzystania wiedzy z praktyki muzycznej.
OdpowiedzZ ponizsza $wiadczy, ze zdajacy zna termin concertino nie tylko w aspekcie historycznym,
lecz takze kojarzy go ze $ciezka wspotczesnej edukacji muzyczne;.

Przyktad 4.

"Podaj dwa znaczenia terminu concertino.
LD e iUt »

. %@?WE EOUAONGL, . CIMUALIZE k. aslOaumg e .

Duza grupa zdajacych potrafita jedynie czg¢sciowo rozwigzaé to zadanie, z reguly poprawnie
wyjasniajac tylko jedno znaczenie wskazanego terminu (przyktad 5., przyktad 6., przyktad 7.).
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Przyktad 5.
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Przyktad 6.
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Nie zawsze jednak bylo to pierwsze znaczenie (przyktad 8., przyktad 9.).

Przyktad 8.
A Zadamie.(0-2) oo -
Podaj dwa znaczenia terminu cencertino.
- 1L TRCA ALHELVAIPERTROL.. oD, o’cc«ej . Cakbeti. . Torn AU Encbinetton
JHJ?;L..Q(PMTK..& ook witfﬂr;a\ijw .......................................................
12 codusscih MR g G {‘m».&"b ko Ao, toncedi, Aect ...
L TARDE Q ...... 15 T USROS
Przyktad 9.

Z powyzszych — czeSciowo poprawnych wypowiedzi — wynika, ze zdajacy czgsto mylili termin
concertino z concertare i technikq koncertujgcqg. Dobrze ilustruje ten problem ponizsza btedna,
lakonicznie sformutowana odpowiedz (przyktad 10.).

Przyktad 10.
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Poda] dwa znaczenia terminu concerting.

Tego rodzaju btedy moga wynikaé¢ nie tylko z braku wiedzy, ale tez z nieuwaznego, pospiesznego
czytania polecen. Ponizsza czgséciowo poprawna wypowiedz dobrze obrazuje taka sytuacje (przyktad
11.).

Przykiad 11.

Tegoroczni maturzysci mieli duze problemy ze sformutowaniem wyjasnienia dwoch znaczen dobrze
im znanego terminu. Nalezy z pewnos$cig uczuli¢ maturzystow przygotowujacych si¢ do egzaminu
maturalnego na aspekt precyzji wypowiedzi oraz uwaznego czytania polecen.

Sposrod zadan z czesci analitycznej arkusza jednym z umiarkowanie trudnych zadan okazalo si¢
zadanie 21. (poziom wykonania — 52%), ktore oprdcz materialu nutowego i nagrania utworu C.
Monteverdiego zawierato takze cytat z biografii E. Obniskiej. W pierwszej czesci zadania zdajacy
powinni, korzystajac ze zrodet, wyjasni¢ znaczenie podanych terminéw: prima prattica i seconda
prattica. Wielu z nich nie potrafito wykorzysta¢ wiasciwie zamieszczonych tekstow kultury.
Odpowiedzi czgsto polegaly na przepisaniu stow z cytatu, nierzadko blednie i bez zrozumienia istoty
sporu (przyktad 12., przyktad 13.).

Przyktad 12.

Przedmiotem éadania jest Lament Nimfy Claudia Monteverdiego (nagranie, nuty s. 10-12
i tekst 5. 13) i poglad kompozytora przckazany przez jego brata — Giulia Cesarego.

21.1. Zapoznaj si¢ z trefcia wypowiedzi Giulia Cesarego Monteverdiego i podaj
Znaczenie terminéw prima pratica (prattica) i seconda pratica (prattica), a takie
wyjasnij, czego dotyczyl spér zwolennikéw jednego i drugiego stylu.

Méj brat méwi, ze nie tworzy swych dziel przypadkiem; jego intencjg bylo sprawi¢, by mowa
(poczja) byla panig harmonii, nie stugg; brat moj pojmuje prima prattica jako tg, ktéra
zabiega o doskonaloéé harmonii, czyli uwaza ona harmoni¢ nie za dowodzong, ale
dowodzacsy, nic za stugg, ale panig mowy.

Ewa Obniska, Claudio Monteverdi, Gdansk 1993.
Sl O
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Przyktad 13.
Prima pratica: L,ﬁ‘lfwﬁ.ti?rﬁ ......... MG .y iéfm! ... ZLL .. (}?um;@ fﬂﬂ‘fw&?— =
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Przyktad 14.

Frima pratica:

Powyzsze przyktadowe odpowiedzi sg $wiadectwem braku wiedzy na temat przemian stylu
muzycznego na przetomie XVI i XVII wieku. W tej sytuacji maturzysta, jesli nie zna i/lub nie
rozumie znaczenia termindw, ktére sg podstawowymi dla stylu i tworczosci kompozytora
przetomu renesansu i baroku, ma problem z umiejetnym wykorzystaniem Zrodet.

Whioski

1.

Zdajacy dobrze radza sobie z roznorodno$cia zadan, o czym $wiadcza podobne wyniki
w kazdym z trzech badanych obszarow wiedzy i umiej¢tnosci, w szczegdlnosci w obszarze
analizy i interpretacji tekstow kultury. Natomiast troche stabsze wyniki osiggaja w tworzeniu
wypowiedzi.

Precyzja w formutowaniu odpowiedzi i pelne realizowanie tresci zawartych w poleceniu jest
czgsto zwigzane z umiejetnoscia poprawnego postugiwania si¢ terminami i pojeciami
muzycznymi. Brak znajomo$ci znaczenia okreslen czy faktow uniemozliwia wlasciwe
formutowanie przejrzystej wypowiedzi i rzutuje na jako$¢ omoéwienia. Nie pozwala takze na
wlasciwa interpretacje zrodet.

Dzieje muzyki powinny by¢ postrzegane przez maturzystow w szerokim zakresie. Dla
dobrego rozumienia i interpretowania dziet muzycznych niezbedna jest ogélna wiedza na
temat zwigzkéw muzyki z kulturg danej epoki. Nalezy podkresli¢, ze zadania z dziedziny
historii muzyki dotyka¢ mogg réwniez zagadnien, w ktorych muzyka taczy si¢ z innymi
dziedzinami sztuki, wydarzeniami historycznymi i zjawiskami spotecznymi. Ponadto na
egzaminie maturalnym sprawdzana jest znajomo$¢ tworczosci wybranych kompozytorow
wymienionych w podstawie programowej ksztalcenia ogdlnego. Warto zapoznacé si¢ z tg lista
oraz wskazanymi aspektami charakterystyki ich twoérczosci, takimi jak: chronologia, cechy
stylistyczne, gatunki, techniki kompozytorskie itp.

Przygotowujac si¢ do egzaminu pisemnego z historii muzyki, nalezy zwrdci¢ uwage na
stosowanie réznorodnych ¢wiczen, m.in. w celu ksztattowania umiejetnosci postugiwania si¢
terminami i pojeciami muzycznymi, rozpoznawania zwigzkow kulturowych czy utrwalania
wiedzy o kompozytorach i ich dzietach.



	W ostatnim, 27. zadaniu, sprawdzającym umiejętność tworzenia dłuższej wypowiedzi, należało napisać wypracowanie na jeden z dwóch zaproponowanych tematów. Jeden z nich dotyczył przemian stylu muzycznego w I połowie XVII wieku, drugi – sposobów przedsta...

